fer seit geraumer Zeit bemerkbar macht.
- Wegen allzu beschaulicher ‘Absatzzahlen
kiindigte dann auch noch vor drei Jahren
die Plattenfirma Jive den langjéhrigen Ver-
trag, was die Griindung des eigenen La-
~bels Rock Ridge Music zur Folge hatte.
Doch dem ausschlieBlich atf Partystim-
mung abonnierten Publikum scheinen
widrige Umsténde gleichgiiltig. Hauptsa-
che, Gas geben. Am eindrucksvollsten
funktioniert das ausgerechnet bei Cover-
Versionen wie ,Kiss Me Deadly“ von Ge-
neration X, dem nur kurz angespielten
JEnter Sandman® von Metallica und
A-has ,Take On Me®. Simple Rhythmik

selbst dem ungelenken Zeitgenossen, sich
bis zum iiberschdumenden Finale stilvoll
im Takt zu bewegen. Vorausgesetzt, er
fiihlt sich nicht durch stérende Winterklei-
dung beeintrichtigt. MICHAEL KOHLER

ImGrab
verdammern

,Kuss der Spihnenfréu“
im Kellertheater

Wenn ein Kinderschénder und ein politi-
scher Gefangener in derselben Geféng-
niszelle zusammengesperrt werden, ist
das kein Zufall - jedenfalls nicht in ei-
nem diktatorischen System, das den ei-
nen Insassen als Spitzel auf den anderen
angesetzt hat. Die Konstellation hat Ma-
nuel Puig zur Zeit des argentinischen Mi-
litdrregimes 'in- seinem Roman ,Kuss
der Spinnenfrau® ausgemalt, das Keller-
theater Frankfurt hat dazu die Bithnen-
fassung inszeniert. Volker Schneider als
homosexueller Molina und Bernhard Za-
rembowicz als der Intellektuelle Valen-
tin bringen dabei gegensétzliche biogra-
phische Pragungen ein in das Duell des
gegenseitigen Erzdhlens und Verhorens.
Regisseur Burkard Sprenker hat das Ge-
wolbe im Kellertheater genutzt, um die
Zuschauer mit den Akteuren in disterer
Verliesatmosphare zu vereinen und mit
dem Lichtwechsel den Ablauf der im
Grab verdimmerten Tage im Zeitraffer
zd 'vermitteln. Im Hintergrund illus-
triert ‘eine mit Schwarzlicht herausge-
leuchtete Frauengestalt die von Molina
eingebrachte- Erzéhlung = eines  alten
Films. JURGEN RICHTER
Weitere Vorfi.ihrungén am 13. Februar sowie am
13.,-14,, 20. und 21. Mérz, jeweils 20.30 Uhr

Kurz & klein

Friihlingssehnsucht
anjuez, Rodrigo, Bolero und ein Or-
fchester aus Sevilla: So viel Spanien an ei-
em Abend war noch nie bei ,Pro Arte”
der Alten Oper. Die Frankfurter Kon-
ertdirektion. macht’s moéglich — am 16.
ebruar um 20 Uhr im Grof3en Saal. bud.

'mit Ursprung in der Karibik erméglicht es -

-

oo s e
Dozenten der Darmstidter Akademie
bei aller stilistischen Vielfalt und kompo-
sitorischen Faktur den Eindruck, um es
etwas pauschal zu formulieren, einer trot-
zigen Asthetik.

Vieles im sperrigen, bisweilen hoch-
komplexen, spieltechnisch  tberaus
schwierigen (Euvre von Paul Engel
wirkt, als verdanke es sich einem bewuss-
ten Vermeidungsritual: gegen die eigene

. volksmusikalische Vergangenheit, gegen

die herrschende Kunstdoktrin der Avant-

Tisten. Die stupende Wirbeltechnik, die
bizarren Klangfarben und der ganze Duk-
tus dieses Spiels wirkte authentischer als
die meisten anderen Werke des Abends,
aus dénen immerhin die wahrlich un-
nachgiebig herausfordernde Eroica-
Hommage ,Freiheit fiir Klavier, mit Bra-
vour bewiltigt von Sabine Simon, sowie
die insistierend auf offene Quarten und
Quinten fixierte Schubert-Paraphrase
sDas Wandern ... "fir Klarinette,
Streichtrio und Akkordeon positiv her-
vorstachen. WOLFGANG SANDNER

Koboldhafte Leichtigkeit

Antje Weith‘aas und Silke Avenhaus in Kelkheim

Treffend abgedunkelt im Klavierpart, mit
viel lyrischem Empfinden und mit der no-
tigen Emphase an den Kulminationspunk-
ten war die Violinsonate Nr. 1 G-Dur op.
78 von Brahms ein verheifSungsvoller Auf-

- takt. Zudem lieBen die ausgezeichnete

Violinistin Antje Weithaas und ihre Kla-
vierpartnerin Silke Avenhaus die drei Sat-
ze sehr zusammenhérgend erscheinen
und stellten dazu dezent und ohne kné-
cherne Gelehrsamkeit die kleinen motivi-
schen Beziige in der ,Regenlied“-Sonate
heraus.

Sehr genau differenzierte das Duo-in
der Reihe , Treffpunkt Klassik“ der Kultur-
gemeinde Kelkheim dort im Rathaus hin-
sichtlich des Personalstils und des Genera-
tionsunterschieds zu Brahms mit der Vio-
linsonate F-Dur (1838) von Mendelssohn
zu dessen 200. Geburtsjahr. Wesentlich
hellér verliehen sie hier der Klangsprache

. einen ebenso spezifischen Ausdruck, quir-

lig, freudig aufgeregt, mit koboldhafter

Leichtigkeit in den Ecksatzen. Auffillig

war bei alledem der ungemein tragfihige
und klangvolle Ton, den Antje Weithaas,
die weltweit und mit international renom-
mierten Kammermusikpartnern in den
groBen Konzertsilen auftritt, ihrem In-

* strument abgewann, einer Violine des in

Bonn ansdssigen Geigenbauers Stefan-Pe-
ter Greiner, auf dessen Instrumenten
etwa auch Tanja Becker-Bender und
Christian Tetzlaff spielen. .

Liedhaft schlicht mit der weit aus-
schwingenden Melodie im Andante, aber
auch spielerisch und vor allem fein kor-

- respondierend . legten Antje Weithaas

und Silke Avenhaus Schuberts Sonatine
fiir Violine und Klavier a-Moll D 385 (op.
137 Nr. 2) aus. Beachtlich war insgesamt,
wie genau sie die Unterschiede zwischen
Brahms, Mendelssohn und Schubert her-
ausarbeiteten, die - ‘charakteristischen
Wendungen und das Idiom des jeweiligen
Komponisten trafen. So war auch Ravels
Violinsonate bezeichnend, nuancenreich
und mit vielen Valeurs sensibel belebt.
Dem diinnhdutigen, vielfarbiger -ersten
Satz stand -dabei der ,Blues“ kraftvoll
und aufbegehrend gegentiber: bei aller-ar-
tifiziellen Verfremdung als wahrhaft
(nach-) empfundene schwarzamerikani-
sche Musik. Mit tdnzerischem Schwung
und in technischer Perfektion schloss
sich noch das ,Perpetuum mobile® an.
Die kantable Zugabe schlug den Bogen

‘zuriick zum Anfang: das Adagio aus der

Violinsonate Nr. 3 d-Moll op. 108 von
Brahms. GUIDO HOLZE

Schwarzes Marchen

Klavierabend Tatjana Kozlova in der Romanfabrik

Die sanfte, ruhige ,Eusebius“-Sphire liegt
Tatjana Kozlova besonders. Bei ihrem Kla-
vierabend in der Frankfurter Romanfa-
brik gestaltete die in Sankt Petersburg und
in ihrer derzeitigen Wahlheimat K6ln aus-
gebildete Russin jedenfalls diesen Satz in
Schumanns Zyklus ,,Carnaval“ op. 9 ein-
dringlicher als im Anschluss die Schilde-
rung des anderen ,alter ego® des Kompo-
nisten, des leidenschaftlichen Florestan.
So bekamen tiberhaupt die leichtfiifligen
und versonnenen Teile viel Ausdruck: die
sLettres dansantes”, die Widmung an Cho-
pin und alles Walzerartige mit ausgeprag-
ter Agogik. Mit der Gewichitung des Lei-
sen trug sie allerdings auch dem verstimm-

ten und technisch in schlechtem Zustand

befindlichen Fliigel Rechnung, der bei
scharfen Akzenten und im Fortissimo ver-

_ starkt zu heulen anfing und sich so dem fi-

nalen ,Marsch der Davidsbiindler” beharr-
lich widersetzte. ‘

Eher erstaunte, wie viele Farben und
Nuancen die mit Stipendien und Preisen
ausgezeichnete Pianistin dem widerspens-
tigen Instrument mit fiinf Préludes op. 16

" von Alexander Skrjabin abgewann, teils

schon fast impressionistisch, aber auch
chopinesk-romantisch, nachdenklich. Reich
an Gedankenbildern entwickelte Tatjana
Kozlova in spiirbarer Wechselwirkung mit
dem Kleinen,- konzentrierten Publikum *
Prokofjews Klaviersonate Nr. 4 c-Moll op.
29 als eine Art , schwarzes Mérchen fiir Er-
wachsene®, wie sie zur Einfithrung sagte.
Die gebrochene Atmosphére des Entste-
hungsjahrs, des russischen Revolutions-
jahrs 1917, kam gut heraus. Ein Argernis
blieb allerdings das Fehlen eines vollstin-
digen Programmblatts. gui.



